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CAMOCTOJHOCT AEJIA 1 IOETCKHA 3ACHOBAHO APYIITBO

nojau u xop

Ancmpaxkm: Temu omgHOCca m3Mel)y ecTeTnke W mporpeca y OBOM pajay MPHUCTYIIaMO
pa3marpameM IpUpoe Jieina U MOTYNHOCTH HeroBOT yTHIIaja Ha Hampenak apymTBa. CBako
CaMOCTOJHO, EJOBUTO, TIOTIYHO, POJOHAYETHO JIEIO CBOJUM IPOjaBJFMBAFEM CBEIOYH U
npeaaxe cBeT. OKynm TakBUX Jelia je CKJIajaH, Ma OTyAa TBopadka jeia mehycoOHo Huje
MPUMEPEHO CaMepaBaTH, HUTH HEKOM O] BHX npunucuBaTi Behy BpeqHocT. O HampeTky y
Be3u ca JenoM je, mehyrum, mMoryhe TOBOpUTH IpeMa 3ajeTHUIA M HEHOM YHYTPAaIlHkheM
ypehemy. Kako pogoHavenHo aemo mpojaBibyje HAPOUYHUT, JyXOM OCMOTPEH CMHCA0 3aCHOBaH
Ha €CTETCKOM Hauelly camor Jella, TaKo O 3aje[THHIIa OCOBJbCHA y POJOHAYHEIHOM JCTY
Ouna yremelbeHa y JIyXy M YCTPOjEeHa IO WCTOM Hauyeldy M CMHCIY KOJjU C€ JIeJIOM

OTEJIOBJBY]y. TakBa 3ajeIHHIIA j€ n0emCKo OpYumaeo suuies peod.

Kwyune peuu: neno, jecroOpasje, CaMOCTOJHOCT, HAaIIPeJaK, MOETCKO APYILTBO.

Y oBoM Hu3jararkby TEMHU OJHOCA I/ISMeby C€CTCTUKEC U IMporpeca IMpUCTYyIIAMO
pasMaTpamkeM MpUPOAC TBOPAYUKOT ACJIa U MOFYBHOCTI/I BCTroBOT yTHuaja Ha Mopeaak u
JKUBOT ApYyLITBA. ITutame HaIlpeTKa HC OrpaHn4aBaMO Ha CaMCpaBamkC U BPCAHOBAKLC BUIIC

Acla, Beh To muTame mocraBbaMo Y KpEeTawky OO ACJia Ka 3aje,[[HI/II_II/I I(Oja cao6paha ca acioMm,



a Koja ce MOXK€ yHampeIuTu mnojasehm on nmema. 3actymamo cTaB Ja je IpYIITBO Moryhe
OCMUCIIUTH M YCTPOJUTH HA MOETCKU U TBOPAYKU HAYMH, OJTHOCHO /I j€ 3ajeAHUIY TOTPEOHO
3aCHOBATH Ha JIyXy W Ca00pa3uTH 1O €CTETCKOM Hadely. TBOpayko JIeNo je Tayka Ha K0joj ce

MO’KE€ OCOBHUTH TaKBa 3ajeJHULIA — NOEMCKO OPYWMBO guuie2 peoa.

OCHOB 3acHUBamba 3ajeJHUIIC U OCMHIIJbaBama APYIITBA HA MOCTCKA HAYMH U TI0
€CTETCKOM Hauely MOXe OMTH caMO TBOPAYKO JEJ0; JENI0 KOje HacTaje Mo JyXy U Koje je
OTEJIOTBOPEHE (CONCTBEHOT) eCTETCKOT Havena. EcTeTcko Hadeno moTuye u3 ayxa U He MOXKe
ce KOHCTPYUCATHU IO 3HaWY; OHO CE€ MPOjaBJbyje U Jaje Ha BUEHE JeToM. Y HEMOCPEIHOM
CyCpeTy ca JeJIOM, €CTETCKO Hayello BHIU CEe M 3aXBaTa YIPaBO OHAKO KAKO CE IPOjaBHIIO.
Jlakie, 3a TIOMMame €CTETCKOT Hadesda je MOoTpeOHO caMo JeNl0 W HUIITA JPYyro CeM Aefa.
JlemoM TMpojaB/bEHO €CTETCKO Hauelo ce OTyda HEe MOXKe pasyMeTH, MPOMEHHTH WU

pallYvHUTHU HaAKHAJJHUM, OCITYy CTPAHUM TyMadClhUuMa.

Ectercko Haueno mnpojaBJbeHO U OTEIOTBOPEHO [IEIOM JeCTe Haueno onuimes
caenacja. Hadeno carmacja ce ogHOCH Ha 0OyXBaT Jiejla M OHOT IITO MY j€ POJOHAYEITTHO.
EcTeTcko Haueno ynpaBiba TBOPEHEM Jieja y LIETUHU: TI0 HAUemy JeJI0 ce U3HYTpa, U3 CBOJUX
OCHOBa, o0Opa3yje u ypehyje 10 moBpieHe caobpasde. Jleno ka0 OCHOB 3aCHUBamWbA 3ajCAHUIIE
Tako je Tauyka M3 KOje ce HauyeloM BoheHO oOpaszoBame, ypeheme U CIeACTBEHO
OCMHUIIIJbABaKE (1€J1a) MPEeKOo Jelia KUBO MPEHOCH Jajbe, Ka OPraHu30Bamby U OOJUKOBAIY
yHyTpalme caobpa3zbe apymrTBa. [loeTcku 3acHOBaHa M OCMHUIIJBEHA 3ajeHULA je, Y
KOHAUHWIIMA, U cama neno: ,Ecrermuko je Bume Hero camo 'ectrercko'. OHO je yMm
OCJeTHJIHOCTH, (popMa OCJEeTHIIHOCTH MPOKETA TYXOM T1a je Kao TakBa moryha ¢gopma spyacke
ersuctenuuje. Jlujena gopma, kao popma KuMBOTa, MpuUIaga Kao MOryhHOCT caMoO IjeIMHU

Moryher c10601HOT APYIITBA, a HE, HATIPOTHB, CAMO MPUBATHOM, CaMo MoceGHOM, My3ejy”.t

Hneja nporpeca 'y yMeTHOCTH

VY ycTajbeHOM pa3ymeBamy U TOBOpPY, MOJ MPOTPECOM YMETHOCTH OOMYHO C€ MHCIH
Ha MCTOPH]CKH ,pa3BOj” YMETHOCTH, YTHULA] OJpeheHMX YMETHHKAa U Jiela Ha MHOTOHE

CTBAPAJIAlITBO, IIa YaK U Ha U3YMCBAILE CPCACTaBaA HU3paJc ACJa WJIN HACTAHAK BCHITAYKHX

! Marcuse, H., ,,Drustvo kao umjetni¢ko djelo”, u: Estetska dimenzija, Skolska knjiga, Zagreb, 1981, ctp. 136.



TBOPAuKUX cpenuHa.”? XpPOHONOMIKM TOPENaK y YCBOJEHOM pauyHamy BpeMeHa Cce
Moipa3yMeBa Kao CKajia Ha K0joj ce Jiela MOCTaBJbajy Kao MPHUIaHA MPOIIJIOCTH W OJIHCKa
CaBpCMCHOCTH. XpOHOJIOHIKI/I TOK HAaBOJIM HA OJJIMKY HAIIPCTKAa 1 HOBUHEC MMOTOWKET Y OJJHOCY

3 V TakBOM pasyMeBamy YMETHOCTH, Oela Ce BpEeIHyjy U3 MO3MIIHje

Ha mpehamme.
CaJaIlIlOCTH: IbHX0BA BPEIHOCT CE OIEbYje IpeMa TOME Jia JIM Cy Jejia 3a Hac JIaHac M Jajbe

3HaYajHa ¥ BUJJbMBA WM HE, U TO IpeMa (JaHac) BakehuM 1 yCBOjeHHM MEpHINMA.

[ToueB ox MonepHor 1062, 011 7eNa ce oueKyje ga Oyae MOTIYHO HOBO U OPUTUHAIHO,
HETIPeJBUINBO U HeoOjalrmuBO Mostazehn of aena koja Beh HOCToje.4 AKoO nieno Hacrtaje of
Beh mocrojehnx nenma oHO je peuHTepHpeTanja, a ako IMoJa3d O] JUCKypca, KOME ce
CYNMpOTCTaBJba WJIM Ta HacTaBJba M paspaljyje, oHaa je peakmumonHapHo. OTyma ce mopa
OJIOAIMTH TICJIOKYITaH XPOHOJIONIKYA HapaTHB camepaBama Jiena. [la umak, mpojaBJbUBambe
JeNna y IUBHIN3AIMJCKO] HMCTOPHJH C€ TOKYIIaBa Pa3yMETH HHHUXOBHM IIOBE3UBAHEM Y
CMHUCIy yTHIaja XPOHOJIOIIKA TPBOTHHX Ha TOTOWma W Oyayha nena. CaMOCTOJHOCT H
OPUTHHATTHOCT JieJla Tako ce moapehyjy maeju mporpeca M oTyaa TymMade Kao OHO IITO
00e30ehyje Hampemak yMETHOCTH. YTHIIA] JETHOT Jiela Ha JPYro ce OOWYHO Tpaxu y
MOTHBHMa M TeMama MPEJCTaBJbECHUM I0jaBHOIINY Jena, WiW joll 4enhe y TeXHUIH U
HAa4YMHY Ha KOjU ce KOPUCTE CPECTBa U3pae Aena. MzymeBame HOBUX Cpe/icTaBa U3paje Win
BEIITAUYKUX TBOPAYKUX CPEIMHA, MOMYT JUTUTAIHOI MPOCTOpa, Takohe ce LEHH Kao 3HaK
HampeTka y yMeTHOCTH. HOBHHA TeXHHMKE WM CpellMHe, JaKie, TyMayu c€ Kao HEIITO IITO
MOXXE€ Jla yTHuYe Ha Hpupoay, kakBohy u Bpennoct nemna. Mehyrum: ,lllta yommre 3Hauu
'HOBO' y yMeTHOCTH? JoIll paguKaaHUje: J1a I Y YMETHOCTH YOIIIITE IMOCTOJH 'HOBOCT' Kao
ecmemcku Qaxt? CBakako, 0 'HOBOCTH' c€ MOe TOBOPUTH y PaBHU HOBOTa CTHJIA, MOJIE, JlH

je OecnpeIMeTHO TOBOPHUTHU Ja NOCTOjU T3B. 'HOBA' ecmemcka (opma, 6ap HE Ha HUBOY

2 Munro, T., 'Do the Arts Progress?', The Journal of Aesthetics and Art Criticism, Vol. 14, No. 2, 1955, ctp.
186; Doorman, M., Art in Progress: A Philosophical Response to the End of the Avant-Garde, Amsterdam
University Press, Amsterdam, 2003, ctp. 131-132.

3 yn. Doorman, M., Art in Progress: A Philosophical Response to the End of the Avant-Garde, ctp. 17-18.

4 KapaxrepucTuyaH IpUMep TakBor pasyMmeBama je Kaur (I. Kant), koju mocieqHO 3aKibydyje Aa JUHEAPHOT
HaIpeTKa YMETHOCTH, TOITyT OHOT CBOjCTBEHOT HAYYHOM 3Hamy, He Moke Omtu. Jlema nBa reHuja Ou, mpema
KanTy, 6ma ynopeanBa camMo yTONMKO HITO Cy y MHTamYy Jiela JiBa TeHuja, 0e3 XHjepapXujcKor caMepaBamba.
Taxko unTamo: ,,Ha Taj Ha4MH TBOpEBUHA jeTHOT TeHHUja jecTe (...) YIVIEAHU MPUMEp 3a HEKOT APYTor TeHHja KOox
Kora Ta TBOpeBHHA Oyan ocehame mheroBe BIACTUTE OPUTMHATHOCTH M HAarOHU Ta Ja C€ Y YMETHOCTH 0CI00011
MIPUHYZE KOja MOTHYe OJ] MPaBWIa, 1a THME caMa yMETHOCT JI00Mje jeTHO HOBO NPAaBHIIO, Y KOjeM CE JOTHYHHU
TaJeHat 1nokasyje kao y3opan”. Kant, |., Kritika moci sudenja, BIGZ, Beograd, 1991, ctp. 206.



BpeAHOCTH. HemprMepeHo je CTaHOBHWINTE Ja MOoCcToje 'HoBe' ecTeTcke (opMe y OJHOCY Ha

nperxone”.’

VY CBUM HaBEJACHUM CIIy4ajeBHMa, JICJIO CE pa3MaTpa WU MPEKO CBOje M0jaBHOCTH WITH
NPEKO CPEIMHE, CPEICTaBa M TEXHHMKA W3pajJie KOjU Cy HEONMXOJIHH 3a JoBoheme nena Jio
mojaBHOCTU. TakBUM cariiejaBamkeM, JIeJI0 C€ BHIU CaMoO IO CBOjOj IMOjaBHO] W (PH3UYKO]
CTpaHW, a HE y IEJOCTH - IO CBOjOj MCTHHCKO] TPHUPOJU W CYIITHHU KOja TPEBa3UIIa3u
onaxsbueo.> OTyma, Waean mporpeca y yMETHOCTH y OCHOBH TOAp/KaBa Mejy 1a ce
CTBapaJIalliTBO CBOJM HA TEXHHWKE M3pajie W MPOU3BOABY IO 3Hamy. TBOpeme ce, MehyTum,

HE MOX€E CY3UTH Ha CpeluHy, TEXHUKY, ymMehe nin pykoaesbcTBO, Beh mouynBa Ha €CTETCKOM

Hayey MOPeKJIoM U3 ayXa.

HcTtrHCKa TIpupoja M CYIITHHA Jiella HE MEHa Ce KpPOo3 BpeMe HUTH 3aBUCH O]
CpearHe, Cpe/cTaBa M TOCTYIamka y U3paau: AeN0 jecTe JeNI0 MO OHOME OJIakje MOTHYE U
IITO TIpOjaBJbyje, a INTO je HEMPOMEHJHUBO M yBek McTo.’ Ilo CBOjOj CYIITHMHH, JENO je
0E3BpEMEHO W TIOCTaje BPEMEHUTO TEK MO yBOhewmY y Mopedak APYIITBA W KylaType. AKo
JeTTy HeMa MeCTa Y KOXePEHTHOM TMOPETKY, OHO C€ HE YBOJAM WIIH CE€ TIOHAIIA Ka0 CTPAHO TEJIO
aKo je yBeleHo. Y o0a ciiydaja Jelio 0CTaje HOe38pemMeHo Uy UCTO BPEME C8e8DEMEHOCHO, JEP
10 CBOjOj MPUPOAM MMa MOTEHIMjall Aa Oyle pOJOHAYEIIHO 3a CBET. AKO CE€ BHIIEC TaKBUX
Jena poju, OHA Cy O KCTOM Hauely, T€ HUXOBHU CBETOBM HHUCY y CYKOOYy HEro y

XapMOHUYHOM BHUIILIETJIAC]Y.

Otyna cy cBa TBOpauKa Jiena MpocTo Jiejia U CTOTa jeJHaKa; JAeJo je JeN0 y LeJIOCTU U
MOTIIYHOCTH, WJIM jeTHOCTaBHO HHje aeno. MehycoOHO camepaBame M BpeAHOBAWE jeja
BO)EHO HJIEjOM MpOorpeca y YMETHOCTH MOYMBa Ha MPETIOCTABIM KOja 3aHEMapyje MPUPOAY
Jena — TMPeTIOCTaBIM Ja HEKO Jell0 MOXe OWTU Mmare unu euuie Oeno. Ta morpemina
MPETIOCTaBKa He TBPAM CaMoO Ja Jielda MOTy OMTH Mame WIM BHIIE yCIena MO BEIITUHU
u3pajie ¥ Mo 3aHary, Beh TBpAu 1a Jeno xao deno MOXke OUTHU 00Jbe WM TOPE OJ IPYTrux
nena. CXoJTHO TOMe, HJigja Tporpeca y YMETHOCTH, Kako ce yoOu4ajeHo pazyme, He IoJia3u
OJ1 YMETHOCTHU | Jiella HUTU CTaBJba TEXKMUIITE HA BUX. Y HEHO] OCHOBH IpeoBialyje Bepa y

HY)XXHOCT WU IOKCJBHOCT IIporpeca, a I/I,Z[eaJ'II/ISaI_[I/Ija Imporpeca je Hp06J'IeMaTI/I‘lHa Kaga CC

> Petrovié, S., Estetika u doba antiumetnosti, Dereta, Beograd, 2016, ctp. 182-183.

® Y. Munro, T., 'Do the Arts Progress?, ctp. 184-185.

7 Y. Crowther, P., 'Indifferent to Intentions: The Autonomy of Artistic Meaning', in: O. Hullat (ed.), Aesthetic
and Artistic Autonomy, Bloomsbury, London, 2013, ctp. 14.



IpUMEHN Ha pasyMeBame TBopaukux jena.® Peumma npogecopa Cperena Ilerposuha: ,,Cae
je yHampen ycarJialieHo ca BakehoM HHTepIpeTanujoM, HUCTOPUIMCTHYKOM MaHTPOM O

TIPECTHKHOM CBEKOJIMKOM HAIPETKY, YKJbydyjyhu u mporpec camora ymeTHHYKOT 00muka”.®

[TocmaTtpana moma3ehun onx wmueje mporpeca, jgena ce TOCTaBJbajy y MOpEIaK
MelyycoOHOT camepaBama M pa3MepaBama 10 HEKOM YCBOJEHOM MEpHWIiy, ClpaM KOT Cce U
BpE/HY]y Ka0 Mame WJIM BUIIEC BaKHA W 3Ha4YajHa. TakBO Mepwio je, MehyTum, criospalime u
cTpaHo camuMm aenuma. Hajuenrhe ono motude u3 Bhagajyher oOpaciia KylaType U Mokasyje
Ha4YWH Ha KOJU JPYIITBO cebe pazyMe U ycnocTaBba. HaumH Ha kKOju ApyIITBO pazyme cede u

cBOj cMucao ozpelyje U pasyMeBame, YIOTy U TI0J0XKaj Aea y TOM JpymTsy.

Tako kynTypa Hamehe oOpaciie Koju YKJby4dyjy WIH UCKJBYUY]y Jiefla Y OKBUPUMaA TOT
NPYIITBA, 33Jlajy MTa c€ Yy THM OKBHPHUMa MMa CMaTpaTd JCJIOM M BPEAHY]y Ielia mpema
OHOME LITO MPOMHCYje AATU KYJITYpHO-APYUITBEHU MOpPENaK — TayHHje, MpeMa OHOME IITO
MPOMHCYje Hauyelo HhEroBe YHYTpalllke OpraHu3aivje u (QyHKIHOHUCama. Mehytum, TO
Hayeno, a MOCJIEIUYHO M MEPUJIO carjieflaBama Jejla, HUCY €CTeTCKH, Ma MX CTora Huje
OTpaBJIaHO MPUMEHUBATH HA Jiena. JeMUHO MCIPaBHO MEPUIIO JeNla j€ HErOBO YHYmpauirbe
Mepuio, OTHOCHO HErOBO €CTETCKO HAuelo - Hauelo onuimez caz2iacja; mpemMa TOM MEpUiLy
CBa JIeNla Cy CYIITHHCKH jeJIHaKa U cBa Cy jenHako nena. Kako cy TBopauka jiena mo UCTOM U
MOTUYY U3 UCTOT, TaKo Jena Mel)ycoOHO cToje y MPUPOJHOM cariiacjy. JeqHo aeao He MoTupe

JIPYro HUTH MY CMETA, jeIHO JIEJI0 Ce€ He TAKMHYH ca JIPYTUM HHUTH ra noodelhyje.

[To Hamewm cyny, Kaza je ped 0 TBOpauKuM JeJINMa, TUTAke 0d Jiu je Mocyh Hanpeoak
Tpebasio Ou mocTaBUTH Tojda3ehu o1 MpUpoae U CYIITHHE CaMOT Jielia. AKO Ce NMUTAmbE TaKo
MOCTaBH, [10jaM HarpeTKa ce Hehe 0JHOCUTH Ha camepaBamke U BPEIHOBAKE BUIIIC JIeia, HUTH
Ha TPETHOCTaB/bEHH HCTOPHJCKH ,,pa3Boj” ymMeTHOCTH. HampoTuB, mojam Hampertka he ce
OJTHOCHUTH Ha caMoO JIeJI0 M Ha JaJbl JKUBOT Jiejla Kao TaKBOT: HAlpelaKk ce TOoKaszyje y
MOTJIeTy Ha OHO IITO MPOUCTHYE U3 JeJa, Ha OHO IITO JIEJIO 3aCHUBA U OCTBapyje, Ha OHO IITO
JIeNio MoKe Jia yHampeau. Hampenak y Be3u ca JenoMm je crora Moryh y mojpydjy y Koje aeno
M0 CBOM HACTaHKY yJa3H, Y KOM Ce TMOjaBJbyje U JKUBH — Yy MOJAPYYjy KyAType U JPYIITBA,

3ajeiHUIIE Koja caoOpaha ca nenom.

8 yi. Doorman, M., Art in Progress: A Philosophical Response to the End of the Avant-Garde, ctp. 145.
9 Petrovi¢, S., Estetika u doba antiumetnosti, ctp. 180.
10 'y Dedi¢, N., Utopijski prostori umetnosti i teorije posle 1960., Ato¢a, Beograd, 2009, ctp. 251-252.



OpHOC TBOpaAdKoOT JeNia W JApPYIITBA MOXE OWTH OJHOC carjacja wim Oe30]IHOC.
JlpymITBo Koje je y cariyiacjy ca JelioM M KOje je HaKJIOHkEHO JIely yBakaBa jeno. CarimacHo
ApyIITBO HE TOCTaBjba comncTBeHe Beh wusrpaljene oOpacue wucnpen W W3HAA Jena,
noapehyjyhu neno Bianajyhoj kynarypu. HampoTus, IpyImTBO HAKIOHECHO JETY j€ OTBOPEHO
3a OHO IITO JICJI0O HOCH ca COOOM U CIPEMHO Jia ce (pe)opranu3syje U OCMHUCIH CXOJTHO TAKBUM
MoJICTUIIajUMa. Y KOHAYHWIIM, YBakaBajyhu Neyo IpymTBo y3uMa Jelio 32 CBOj OCHOB; TO je
noemcKu 3acHo8aHo Opywimeo. JIpymITBO Koje ce pa3uijasd ca JelIoM 10 JyXy je
HETPHUjaTeJbCKO U CTPAHO JIey. Y CYIITHHH, TO je Pa3IyXOBJHEHO IPYIITBO. Pa3zmyxoBIJbeHO
JPYIITBO HACTOJU Ja JIeJo arcopOyje ¥ YKIONHU y COTICTBEHE oOpaciie, 1a 00eCHaXHU AEN0 U
CIIyTa HEroB JIaJbH KUBOT Yy (Mpe)o0IHMKOBamy U MpeoOpaxemy KUBOTA 3ajeTHUIIE; JeI0 ce
BpenHyje M yBoau kao ¢ymkuuja (apymrTsa).!! HenpujaTesmcko apymrTBo mpema Jemy
MOCTaBJba MHTEpIIpEeTaNnjy, oapelyjyhu cmucao, Bakewme M BPEAHOCT Jella MHUMO Camor
nena.*? Peunma mipodecopa Cperena ITerposnha: ,, TOM arpecHBHOM, aHTHITMBHIA3AIN]CKOM
KYITYpHOM PEBOJYIIMjOM TOpUYYy CE€ YMETHHWYKA Jejla, a U BACKOJUKUA CBET ECTETCKUX

BPEIHOCTH, CaMH BPXOBH CTBAPAIAdKOT JOMETa Jbysckora reHmja”. 3

AKO je IpyITBO pa3ayXxOBJHEHO, HETOB MOPEAAK j€ HENPUPOIaH U HacuiaH. [la Ou ce
TakaB TMOPEJaK yOIIITe OJPKao, OH C€ MOpa MOCTOjaHO OCUTYpaBaTH, YTBp)HBATH U HAHOBO
YCIIOCTaBJhaTH. Pa3IyXxoBIbEHO JPYIITBO HAM3IJIEI MOXKE JIa IPEey3uMa pa3induTe 00JIMKe U
Jla ce TPUBUIHO MCEHa, T1a YaK M Jla Te CBOje MPOMEHE MpoTJjaliaBa 3HauYajHUM HAIPETKOM.
Nmak, ma koju 00JMK J1a Ipey3Me U Ma Kako Ja cede pazyme (MHTepIpeTupa), pa3ayxoBJbEHO
JIPYIITBO CYIITHHCKH OCTajeé MCTO: KaKo Yy HEMY YBEK BIlaJia HECKJIAJ, Hampenak Koju
Iporjiaiasa je caMmo MPHUBH/I, 3alpaBo Jaba Jerpajaanyja. To Baxu U 3a cCaBpeMEHO JIPYIITBO
u Bhaaajyhu kyatypHu oOpazan. Mehytum, ynpkoc Tome Moryhe je 3aMUCIUTU Ipyradujy,
carjiacHy W HalpeIHy 3ajeflHUIly, 3aje[JHHIlY MOTIIYHO Pa3JIMYMTy OJ OHE KOjy MOTBphyjy
JaTe HUCTOPUJCKE OKOJHOCTH. TakBy carjlacHy M CKIQJHY 3ajeHHIy 3aMUILbaMO U

pasyMeMo Kao Opywimeo euuiez peod, IPYIITBO 3aCHOBAHO Ha JApYyrayvjeM OCHOBY U

11 vn. Araeen, R., 'Globalization, Cultural Difference, and the Alternative to the Crisis of Art Today', in: M.
Beaumont, A. Hemingway, E. Leslie, J. Roberts (eds.), As Radical as Reality Itself: Essays on Marxism and Art
for the 21st Century, Peter Lang, Oxford/Bern, 2007, ctp. 405-406.

12 'y, Carroll, N., 'Essence, Expression, and History: Arthur Danto's Philosophy of Art', in: M. Rollins (ed.),
Danto and His Critics, Second Edition, Willey-Blackwell, Oxford, 2012, ctp. 123-124.

13 Petrovié, S., Estetika u doba antiumetnosti, cp. 164.



YCTPOjeHO MO JpYyroM, a 3alpaBo NpBOM M TpeBacxoiHoM Hadeny.™* Haueno mene

opraHu3zaije u cMuciaa O Mopaio OUTH Haueno onuimez ca2nacja — eCTETCKO Havyelo.

3ajenuuity je Moryhe je 3aMHUCITUTH, OCMUCIIUTH U OCTBAPUTH TI0 €CTETCKOM Hadely U
Ha €CTETCKH HAa4MH aKo ce Molje mpaBieM o Jefia Ka KyJITypH U JPYIITBY - Y CMHUCITY Aa AEJ0
YCIIOCTaBJba KYJITYpPY H JPYIITBO, @ HE Ja KYJITypHH oOpasam M MPOjeKTOBAHO JIPYIITBO
ycrocraBajy aeno. TakBa 3ajeHUIA je OCOBJbEHA Y JISNTy. 3ajeIHUIla OCMUIILBCHA U ypeheHa
M0 €CTETCKOM Hayelly je noemcKu 3aCHO8AHO Opywmeo, NPYIITBO BUILIET peia, carjacja u
VHYTpalllkbe CMHUCIeHe yckiaaleHocTH, cpomHO u OnmMcko TBopaukoMm neny. Iloercku
3aCHOBAHO JPYIITBO OCOBJBEHO Y J€Iy W TBOPAYKO JeJI0 Cy CaoJHOCHH II0 CBOM
VHYTpAIIlkbeM YCTPOJCTBY 3aTO HITO MOYMBAjy HAa MCTOM ECTETCKOM Hauely, Hadely Koje
MpojaBJbyje M OTEIOTBOpPYyje ympaBo Jeno. Kao mTo 1eno moapasymeBa YHYTpaIImbe
yckinahuBamke MHOTHX OCHOBA JI0 JEIWHCTBEHE, CMHUCIEHE U IEJIOBUTE cao0pa3de, Tako U
MOETCKM 3aCHOBAHO JPYIITBO 3HAuW JEAMHCTBEHO U CKJIAJHO ypeheme oaHOca CBUX KOju
y4ecTBY]y y TO] 3ajenHunud. HamokoH, kao IITO CBakM OCHOB JieJla CBOj IYHH CMHCA0 U
M0jJaBHOCT J00Mja TE€K y HETOBOj IIEJIOBUTO] U JIOBPIICHO] cao0pa30u, y caoqHOIICHUMa ca
IPYrUM OCHOBHMMa Jefla, TaKO W CBaKW WIaH TOETCKH 3aCHOBAHOT MAPYIITBA jecme TeK

y4ecTBYjyhu y 3ajeJHUIN, KPO3 3ajeTHUILY U Y H0].

EcTeTcko Haves10 U TBOPA4KoO J1€/10

Jla 6u ce ocTBapuia MOETCKA 3ajeTHUIIA, TOTPEOHO je ECTETCKO Haveso 1Mo koM he oHa
outu ypehena u oGnmkoBaHa. EcTtercko Haueno ce, mak, mpojaBjbyje TBOPAUKUM JAETIOM:
CBaKO TaKBO JIEJIO T0YMBa Ha (HEKOM) ECTETCKOM Hadeldy M OTeloTBopaBa ra. [loercka
3ajeqHHIIA Cce, CTora, Mopa OCOBUTH y (TBopaukoMm) aeny. lllta je, mehyrum, ectercko

Hayelsno, U Kako ce OHO JIeJIOM IpojaBibyje?

Ectercko Haueno je maueno onwmee caziacja - meopaiyko Haueno caoOpaxaBama U
n3zo0pakaBama Jena. /lenoM npojaBbeHO U OTENIOTBOPEHO €CTETCKO HAyesjao OCMUIIbaBa ce
npe OMJI0 KO HEMOCPETHOT JieoBama U n3Beoe aena. EcTercko Hadeno ocMmuibaBa ce y

AYXY U yMY OHOT'a KO TBOpH, U TO Ka0 OATOBOP HA MUTAKEC: KAKO I/I306pa3I/ITI/I OHO Wmo otcenu

4y, Marcuse, H., ,,0 afirmativnom karakteru kulture”, u: Estetska dimenzija, Skolska knjiga, Zagreb, 1981,
cTp. 73.



oa ce npojasu? Jleno HacTaje 1O OHOM WIMO Jicenu 0a ce Npojasu - HECTBOPCHUM YKHBHUM
CHJIaMa KOje KpO3 OHOT KO TBOPH je[HY IIEJIOBUTY Mepy M300paxaBajy kao aeno. Hajupe ce
OCMHUIIJbaBa HAYeJI0; HAKOH IITO CE HAYEJ0 YCIIOCTABH, OHO WMO Jiceiu Od ce Npojasu
yIpaBJba TBOPEHE Ka TBOPAYKO] CPEIAMHHU, CPEACTBHMMA M HAUYMHMMA TOCTyINama y W3BeI0U
nena.'® Cpemuny, cpejicTBa U MOCTYIIKe H3pajie, Jakie, HCIOpydyje TBOPAuKO Hadelo, 1a ce
y CKJIaJly ca HavelIoM OCMHUIIJbaBajy CBH Kopaiu u3pane naena. JKuBe cuiie Tpaxe Ha4eso, a
BUMa MPHUIIOI00/EHO HAYEI0 Jaje CMUCA0 PYKOACJbCTBY. Pykones/bcTBO camo 1o cedu He
MOKe TIPOM3BECTH TBOpayko 71e70.'° OTyma, TBopauko Hayeno MpeAcTaB/ba Kako Jena,

CpelrHa je 20e Jiena, a HaueJIOM YIPaBJbeHO PYKOJIEJbCTBO j€ wuMme Jiena.

Kao TakBo, ®HMBUM cHilamMa caoOpa3HO, ECTETCKO HA4eJo yIMpaBJba TBOPEHEM Jeia Y
[IEJIMHU ¥y CBAaKOM TI0jeIMHOM KOpaKy, a HETOCPEIHO JETIOBAke y CAaUHbaBamy Jiella MpaTu
CBE IOCTaBJbEHE KOPAKEe W HHUXOB TOpeJaK. TBOpAYKO HAYENO je jeMall 3a MOCTYIame IO
Hadely KOje MCXOAM TBOPAUYKHUM JIEJIOM; YTOJMKO TBOPAYKO JIEJNI0 HE MOKE HacTatu 0e3
pykoBojaeher Hauena. Ctora TBOpAdKoO JI€7I0 HE 3aBUCH OJ] CPEeIUHE, Beh ce MOXKe TI0JaBUTH Y
OWJIO KOjO] CPEIMHU WM C€ KPeTaTH Kpo3 pazluiuTe cpeauHe. Mcto Tako, nemo HE 3aBUCH
OJ1 CpelicTaBa W HauyWHA IOCTyMama u3pane, Beh moxke Outu m3palheHo ymorpedbom OMII0
KOJUX CpeJCTaBa Koje MOJApIKaBa CpelMHa HETrOBOT M300pakaBamka, OHAKO KaKO TO Halaxke

Ha4e1o0.

OHo wmo dcenu 0a ce npojasu AEIOM TPETESKHO je U yCMEpaBa KaKO OCMHUIIIbABAHE
€CTETCKOT Hayvesa, TaKo M H300paxkaBame Jena. TBOpayKo JeNI0 TOTHYE O] Heuera mTo camo
XKEIU J1a ce 06pa3zyje TI0 CBOM COIICTBEHOM jecme. To 1ITO ce 10 CBOM jecTe 00pasyje 10Jia3u
U3 JyXxa HECTBOPEHHM CHJIaMa W mpuMma ce AyxoM (oHora ko TBopu). Kama je y
CKJIaJIONIOpaBHAY Ca HECTBOPEHHM CHJIaMa U Yy Carjacjy ca OHMM IITO je 33JaT0, 3aTCUCHO U
7aTo, OHAaj KOMe je masia Opura y 3ajiatak He CcTaje Ha IyT OHOMe WMo Jicelil 0a ce npojasu.
TakaB cayuecTByje y jecmobOpaszjy ¥ cTOora je OH jecmoopasuuk. Jecmobpazje je
n300paxkaBam-€ TBOPAYKOT JIeJa [0 OHOMe wmo dicelu oa ce npojasu (nenom). JecmoopasHuk
je cayuecHuk (y jectoOpa3jy) Tako IITO MyIITa JIeJ0 Ja c€ caMOCTalHO oOpasyje, a mpema
OHOMe wWmo dicenu Oa ce mnpojasu. JecmoOpasHuk WMa KOHKpETaH 3aJlaTak — Ja yMOM

00e30e11 CKJIaJHO HAYyello 32 OHO LITO j& JyXOM MPUMJIbEHO.

15 y. Sarovié, S., ,,Sta pada pod krusku? Re¢ o umetni¢kom metodu”, Theoria, Vol. 64, No. 2, 2021, ctp. 163-
164.
16 V. Ucro, ctp. 165.



Otyna je ycralbeHy ped ymemHocm TPUMEPEHH]e KOPUCTHTH 3a JICIOBAamE KOje ce
BO/iM yMeheM, 3HalbMMa U CTEUCHUM BELITHHAMA HEro 3a TBopemwe Jena. [lenoBame o ymehy
YCMEPEHO je Ha CPEIMHY M Ha EOM 3aJiaTa Cpe/CcTBa Kao okBHpe moryher nocrynama. Crora
j€ MCXOJ JIeJIoBama 1o yMmMehy orpaHWdeH JomaimiajuMa oJa0paHe CpeAMHE M 3HAmEM KakKo
GapaTaTH CpeJCTBMMA 3a HETMOCPEAHy M3pady Jela Koje cpenuHa moapxkasa.l’ MelyTum,
HUCTHUHCKO ACJI0 HI/Ije A HE MOXKE OuTH OTPaHUYCHO HU TBOPAYKOM CPCAWHOM HU 3HAKLECM OHOT
KO CaydecTBYyje Y TBOpemY. TBOpadKo Jeyo HHje 3aCHOBAHO Ha yMely: HEeroBO MOPEKIIO je y
IyXy W U3MHuYe OWJI0 KOM 3Hamy U padyMeBamy. Ilo cBOjoj CYIITHHH, TBOPAykKO €O

HaJuIa3u MOhK yMeTHHKa Ma KakBe OHE OuJe.

Kaxo je ono wumo orcenu 0a ce npojau nenom mperexHuje, JeCToOpasHUK Mopa J1a My
00e30e1u MPOXOTHOCT 10 Aesia. AKO c€ JIely 03BOJIM Ja Ce CaMOCTaIHO oOpasyje A0 CBOT
JOBPIICHOT BHJA M TI0JaBHOCTH, CPEIMHY U CPEJCTBA M3pPaJie JeCTOOpa3HUK MPETo3Haje U
KOPHCTH Kako TO 3axTeBa jeno. CpenuHa U CpeicTBa HUCY O/ KJbYYHOT 3HAdaja M 3aBHCE OJ1
Hayesa: Hayeslo Mopa OMTH MPUMEHJbUBO Y CBUM CpelrHaMa U Moryhe u3Bectu OWJIO KOjUM
cpenctBuMa. Y u300pakaBamy II0JaBHOCTH Jejla yBakaBajy €€ 3aKOHW BEIITHHA Y
Marepujaiy, ma je jecCToOpa3HUK y UCTO BpeMme yMeTHHK. Mmak, Te BemTuHe cy omeheHe u
yIpaBJbeHE TBOPAUYKUM HAueJIOM, JaTOM CPEAWHOM U OHUM WMO dceau 0a ce npojasu, a'y
yemy caydectByje jectobpaznuk. OTyma, jecToOpa3HUK Ce IM0jaBJ/byje M BHAU KA0 YMETHHUK
TEK Yy CaMOM PYKOJIEJbCTBY KOje je YCIIOBJbEHO CHjlaMa U MpHUIaJHUM HauenoM; ymehe u

YMETHHK MaJIO Ce IUTa]y.

[lopenak HacTaHka W TBOpEema [eia, Jakie, WMa CBOJy YCHpPaBHY M IUIOLIHY
JUMEH3HU]y, NP YeMy OHO IITO MPUIaZa YCIPABHO] OCH MPETEKE U yIpaBjba OHUM IITO

IIpuiaga HJ'IOH_IHOj paBHH. Hopez[aK je YBEK UCTHU U MOIKE CC IIPCACTAaBUTH Ha CJ'IG,Z[GhI/I Ha4uH:

Cuie
I

7Iyx
|

yM
I

Ha4eJIo
|
CpeuHa — OCTYNAkE — PYKOAEIHCTBO

17 yu. Ilaposuh, C., ,,M3yBup: poiesis u ecterckn kpurepujym’”, y: Y. Jlpamkuh-Buhanosuh, H. I'py6op, V.
IMomosuh, JI. hanosuh, M. HoBakosuh, M. Munamutos (yp.), Aneaxcosana ecmemura, EJIC, beorpan, 2021,
ctp. 104-105.



TBopayko /€10 MO CONCTBEHOM YHYTPAIlleM YCTPOJCTBY, 3aJaTOM HadesoM,
[pojaBJbyje HAPOUUTO M JEAMHCTBEHO 3aXBaTame JyXOM OCMOTpeHOr cmucia. [leno ykasyje
132, BUIIC ¥ MPEKO OHOTA IITO CE OMaXa y IUIONIHOM MOPETKY HEroBe M0jaBHOCTH. AKO je
CTame M0jaBHOCTH M300paKCHOT Jielia jeJIHAKO CTamy JyXa OHOra KO TBOpHU, MOxke ce pehu
Jla je OTHCAK YPAaBHOTEKCHOT JIyXa XapMOHUYHA CKJIaJHA cao0paz0a U CympoOTHO; HECKIIAIHA,
y3HEMUpeHa, opemMehena MmojaBHOCT Jiena ykasyje Ha pacTpojeH nyX. TBOpeme 10 Hadery
MOJIpa3yMeBa CKJIQJIONIOPABHAKE Ca JKUBUM CHJIaMa, Ma JIEJO0 H300paKCHO IO TBOPAYKOM

Hayesy He MOKe OMTH HECKJIaJHO HU Y cao0pa30u HU Y MOJaBHOCTH.

[lojaBHOCT nlena je OHO WITO ce€ oma)ka BUIOM, a BUAJBMBOCT J€Jla je OHO ILITO C€
MpojaBJbyje KPO3 OMaKEHO Ka0 HAPOUYHT YHYTPAIIU MPOCTOP U CBET Jiena. BuypuBoCT nena
3HAYHM MPOjaBIbUBARE HEBHIJHHBOT KPO3 TI0jaBHO U OMAXKEHO, OECKOHAYHOT KPO3 KOHAUHO.®
[TojaBHOCT TBOpayYKOT JeNa, KakBa C€ Y KOHAYHHITM TIOKa3yje, HAacCTaje MyTeM Hauesa Koje y
CBUM KOpalliMa BOJIM TBOPEHE JeNia J0 M300paxema U JoBpiieHe caodpa3de. [eno camo,
W3HYTpa, yIIpaBJba TBOPEHE 10 HEKOT CBOT MOJaBHOT BUAA U H300paxema. OTyza, MojaBHOCT
JieNia TIpojaBJbyje YHYTpAIIlkbU CMHUCA0 Jiejla — CMHCA0 KOJU j€ IyXOBHE MPHUPOJIE M KOjU je
npuxBaheH AyxXOM, a 4Hje MYHO MPOjaBJbHBAKE CIIOM jeMUYd YIpaBo Haueno. OHO wimo

Jrcenu 0a ce npojasu, ICTAHA U CMUCA0 Jieia 10 BUIJBUBOCTH J10J1a3€ KPo3 MOPeIak: Hadyelo -

CpeIrHa - TIOCTYIIIHN - CPEACTBA N300pakaBama - MOJaBHOCT.

BupseuBocT nena ce pazyme kao jenHo u jeauHcTBeHo CBenpeno — nynoha mHowmea,
JIOK je TI0jaBHOCT MHOIITBO HENOHOBJBMBHUX MOjeIMHAYHMX caolITaBamba Tor Caexena.
CBako TBOpAYKO JIEJNO THYE CE€ CBEOKYIa OHOTA LITO jeCTe, OAHOCHO C8e2d O c8emy, O UYeMy
CBE/IOYM U Ha Koje coOoM ykaszyje. CMHCao KOjU ce€ 3aXxBaTa M3 OINIITOCTHU CBEra LITO jecTe
KpO3 TBOPAYKO JEN0 MpojaBJbyje W MOKa3yje jeqHo, jenuHcTBeHo, cBeomnre [eno. Tako je
TBOpAukKO [EJ0 MECTO TIpOjaBJbUBamba U caoOpakaBamba jeTHOI JEIUHCTBEHOT U
cBeoOyxBartHor Jlena, jenne Mctune. OBamiohyjyhu cBojy BUAJBUBOCT, CBAKO TBOPAUKO JEJIO
MOKa3yje ynpaBo TO — cge 0 céemy, Ha HaUMH U Y MEpU O0COOEHOj 3a TO JeJ0; MEpU Koja He
Cy)XaBa HUTH CIIyTaBa UCTHHY Koja ce mpojaBibyje. CTora je TBOpPayKko €0 HauuH Ja ce
pasyMe yKymHocT cBera mTo jecre. OTyaa je W yHYTpallmbHM IMOpeJaK TBOpAukor Jena,

34CHOBAH Ha BHETOBOM CCTCTCKOM HA4YCIy, yCarjlalli€H Cca JaTUM, aliCOJIYTHUM ITOPETKOM. On

18 yn. Henry, M., The Essence of Manifestation, Martinus Nijhoff, The Hague, 1973, ctp. 438; Popovi¢, U.,
»Misel Anri o apstraktnom slikarstvu: Kandinski i slikanje nevidljivog”, Arhe, Vol. XV, No. 30, 2018, ctp. 136.



je (meo) u3pas u BUJ jenHE jeMHCTBEHE IIEIMHE TOT CBEOMIITET MOPETKA, U3 KOTa UCTHYC U Y

KOM HMa MOPEKJIO.

Jleno caMOCTOJHO pacKpuBa COINCTBEHH YHYTPAIIbH MOPEIAK, Ma je poOoHauenHo 3a
concmeenu céem M CaMHM THM n1000HOcHOo. CBET Jiena je yCTPOjeH MO eCTETCKOM Hadewy -
HAyYelno Jlaje HAYWH MOMMama TOT CBETAa M HETOBHX YHYTpalImHX oaHoca. Kako je memo
TBOPAYKO M HACTaje MO €CTETCKOM Hadely, TaKo je CBET KOju OHO MpojaBibyje onapeheH
HayeJIoM: Hayello 33/aje KakBa Ouha ce MOTY CTaHUTH Y TOM CBETY U Ha KOJU HauWH CE€ OHA
MehycobHO caonmHomraBajy. Kako je pgeno wuzoOpakeme cuiama carjiaCHOT HadejIoMm
YCIIOCTAaBJBEHOT TMOPETKA M CBETA, TAKO CE HAUYEIIOM pa3yMe MOjaBHOCT JIeNia jeHAKO Kao U

MOpEIaK KOJU Ce KPo3 Ty MOJaBHOCT MPOjaBbyje.

VYHyTpaliskby CBET JAeja W MOopelak KOoju My Mpumaja cy u3pa3 (Hauena) OMIITETr
carnacja. OHo wmo dcenu da ce npojasu NeOM yCMepaBa OCMHUIILIbABAE €CTETCKOT Havena,
a caMHM THM W YCTPOJjCTBO CBeETa Jeja, Ia je OTyAa CBET Jeia y CKIaay ca CBEOIITHM
nopeTkoM. Kako ce Haueno obpasyje y Ayxy U ymy jecToOpa3HHMKa, Ka0 OJrOBOP Ha 3aXTEB
OHO2A UWIMO JiceNy 0a ce npojasu W'y CKIaly ca MEpOM TOMMarma UCIOCTaBJLEHOT 3aXTEBa,
HAyYelno ce MOXK€ M MOpa JOYMHUTH U CAOIIITUTH. Tako ce TBOPAayKO Hadelno yoOiIudaBa H
OopraHu3yje W3HYTpa, Najyhn COICTBEHE OJpPEIHUIIe — TOJMOBE - y oApeheHOM MOpeTKy.
Onpenuuiie/ImojMOBM U HBUXOBU Mel)yCOOHM OJHOCHM 4YWMHE IOJMOBHH IMOpeaak (Hadena), a
ITI0JMOBHHU TIOpe/aK je (MeTadu3u4Kh) CBET YMje YHYTPAIIhE YCTPOJCTBO Jaje Haveno. TakaB

CBC€T BUIM CC JCJIIOM U KpO3 IECJIO.

CamocTojHa, LENOBUTA, MOTIyHAa, POJOHAYETHA JAeNa, JAKiIe, IO CBOjOj MPHPOIH
CTBapajy M NpojaBibyjy cBOj cBeT. CBETOBM THUX M TAaKBUX Jeja HUCY U HE MOTY OUTH Yy
cykoOy, jep je CBakd YCTpPOjeH MO Hadyelly OIIITer carjiacja mpema koM ce u MelycoOHo
carnamanajy. OTyaa TBopauka jena HUje npuMmepeHo MehycoOHO camepaBaTH, HUTH HEKOM
on mux npunucusatu Behy BpenHocT. Kako mopaha (comcTBeHH) CBET M CBEIOYHM KHBOM
CBETY, CBaKO TBOPAYKO JIENIO j€ NI0OOHOCHO — A TO jecTe JeAMHO (YHYTpaIllkhe) MEPUIIO JIeNa;
JIeTI0 'y LIEeJOCTH WIM jecTe WM HUje (J1es10). MpTBO /1e0 He MOCTOjU; AEJO0 je JHcuso oeno, a
aKo je ’KMBO OHJa je rIogopoaHo. Jleno ce nasbe mupu, paha 1 60KOpH 3aTO IITO TBOPAUKE
cuJie KOjuMa je HacTajo TBOpE U CTpyje, Kpo3 Jeno M myrem jena. Ilnogopoano neno
00e30ehyje (masbe) TBOpeme Koje MoJia3u O] JeNla, a OCTBapyje ce MO HCTOM (€CTETCKOM)
Hayely KOje YCTpojaBa CBET Jejla U KOje ce JIeJIOM TpojaBibyje. HamokoH, Ha Taj HaYMH ce

MOKC TOBOPHUTH O HAIIPETKY Yy BE3U Ca ACIIOM: aKO je JC€JI0 INNIIOAOHOCHO, OHAA CE€ MOXKC



HalpeIoBaTH U3 JieJa U nosazehu of aenma, CMEpOM KOJU OL[pTaBa CaMOCTOJHU YHYTpAIlHbH

JKHBOT Acjia.

3ak/py4yHa pa3MaTpama

[Tokymaju 1a ce Aeno UHTEPIPETUPAmkEeM YKIIONU Y Blaaajyhe KyaTypHe oOpaciie He
norahajy camo Jieno, jep OHO HacTamyje ceOu MpHUMaIHU JyXOBHU MPOCTOp. Jleno He KuBHU y
IUTOITHOM TIOPETKY Bakehe WM WUMe KOHCTUTYTHCaHe KyaType, Beh nemo >xuBu y
YCIPaBHO] JYXOBHO] OCH CMHCJIIa TIOCTaBJbEHO] HHETOBHM TOPEKJIOM, CaMOCTOJHO |
CaMOJIOBOJPHO Y COTICTBEHOM CBEBpPEMEHY M CBEINpocTopy. bam kao M 4oBeK Koju HUje
3a00paBUO CBOje MOPEKIO: ,,Kao myra pacTerHyT je 4OBEK MPEKo Heba JKUBOTA; KPajeBU CE
HErOBH HE BHJIE; JETHUM KpajeM 3apOmEH je y MaTepujy, a IpYruM y - HaAMaTepujy, y IyX.
OHn mpercraBiba jecTBuIly u3Mel)y muHepana u ayxa. OH je mpena3 U3 Marepuje y AyX; U
00paTHO: TIpena3 u3 ayxa y Matepujy”.t°

VYcmpaBHa AyxoBHA Oca Mpecela MIONTHY paBaH Bakehe W mo3HaTe KylIType y jeHO]
Ta4KH, TBOPAYKOM JIeNTy. Y TOJbY KYATYpe TBOpayKa Jeja ce MpojaBJbyjy Kao UCTUHCKA dyna
- yCIpaBHA oca CMHCIA ce JeJI0oM YIHCyje Yy IUIOmHYy paBaH KynType.?’ Opamnoheno merno,
Kao MaTepHjajn3alrja JyXOBHOT, CTOJU Y IPECEKy YCIPABHOT M IUIOIIHOT Kao TaykKa U3 Koje
ce MOJKE TJIeJIaTH IO YCIPaBHOj OcH cMucia. Jleno mpoOuja cTepuiIicaHy IUIOIIHY PaBaH,
OTBapa MECTO W TIPaBH ylla3 y MOryhe ycnpaBHO KpeTame 10 BHUIIUM paBHUMA — WA
W3IMBakE )KUBUX CHJIa KPO3 IUIONIHU mopenak. Jleno je uzysupro, u3Bop, ymhe W Bpeo.
W3yBupHO 1eN0 je mauxa ysupara Ka OHOME OJaKIe je JeJ0 MOTeKio. M3yBupHO 1emno je
JEIHAKO M mauka uzeuparba yCupaBHE oce cMUcia y (IUIONIHY) CTBAPHOCT, Tauka U3 Koje ce
JIOJIEJbeHH CMHCA0 KMBO WIMPU Jasbe, obnukyjyhu u o6pasyjyhu sajennuimy.?! Cpako

HU3YBUPHO IOCJIO je IMMPpUJINKA 3a KOHCTUTYUCALEC ITIOCTCKOT APYIITBA BULICT pEaa.

TBopauko A€o0 je MecTo cabupama, IpojaBJbUBamka U CBEA0YEHA XKUBYher cMucia, a
TUME U Tayka O0COBJbAaBaIa, OCMUIIJbaBaka U ypehewma apymrsa. Jleao Huje MpTBH o0jekar
M0JII0KaH UHTEpIpEeTalMju U MPUIKUCUBAkBY Ma KOJUX 3HauYewa, Beh je poloHayeslHo 3a CBOj

CBET M CaMOCTOJHO TNpOjaBJbyje IyXOM JaTh CMHCAO0: JEJIO0 je KOBUT H300pakema HUCTUHE O

19 Oran Jycrun IMonoswuh, ,,3ennna Tparusma”, y: Quiocogcre ypeune, beorpan, 1987, crp. 18.
20 yn. [laposwuh, C., ,,A3ysup: poiesis u ecrerckn kputepujym”, ctp. 110.
21 yn. Ucro, crp. 108-109.



CTBapHOCTH KOjU >XKMBO Iuioau M paha. Kao camocTojHO mpojaBibHBame UCTHUHE, TBOPAYKO
JIeTI0 jeé MECTO 3rpyllaBama CMHCIA. YYECTBOBAKEM Y CBETY Jela - CBETY CBEIOUYCH-A
YCTPOJECHOM I10 €CTETCKOM Hauelly - caydecTBYje C€ U Y CMUCITY KOjH JIeJIo mpojaBibyje. [emo
7aje HapO4YHTy BHUIJBUBOCT KOja OCMHIILJbABA OMNAXame, J0KUBJbABAE U Pa3yMEBambe
CTBAPHOCTH HA HAYHMH U Y MIOPETKY CA00pPa3HOM HErOBOM €CTETCKOM Hauely. Y4YeCTBOBAHEM
y CBETY Jieia OHO IITO OMa)XaMO M MCKYIIaBaMoO 33J00Hja CMHCA0 MUMO OKBHpPA M 3HAYCHa

22 Hauenmo pjena mocTaje HA4MH HA KOjHU

Koja Hamehy KynTypHu oOpasall W HaBHUKa.
nporieaaBaMo, ocehamMmo u >KMBHUMO COINCTBEHY cTBapHOcT. OHO MITO jecTe, OTyAa ce

Mokasyje y mupem oOyxBaTy U MyHUHH, IUJIOJHO je€ U OPEMEHUTO je.

Kana ce riena nenom Buam ce 6e3 rpanuia u 3a0pana. ['ena ce ocoBJbeHO U3 cana y
OECKOHAYHOCT, a HE Y XOPU30HT(aJIHO) — HE Taja, He U3UILE MOTJIe ] Ipe]] XOPU3HOT(alI)oM.
He cymapa ce rimag m mHamer MHOTHX Torjena, Beh ce y CTpyk Besyjy, cabupajy Mmorjaeam.
Bubheno Huje mecto cykoba u OopOe 3a HCHpaBHOCT TyMmauewa, Beh oOyxBaTHa Tauka
MelhycoOHoT ycarnamaBama. Haueno mena Tako mocraje HAUMH Ha KOJU MOYXEMO BHJIETH H
pasymMeTd, Te€ caoOpasWTH >KMBOT 3ajeiHUIle. J[pyITBO OCOBJBEHO y JCNy j€ 3ajeHHuIIa
yTeMeJbeHa y AyXy M YCTpOjeHa MO MCTOM Hadelly ¥ CMHUCIY KOJU CE JCIIOM OTEIOTBOPY]Y
ckiagomnopaBHaro. l[lopemak TakBe TOETCKM 3acHOBAaHE 3ajeHUIIE j€ y cariacjy ca
arCoOJIyTHUM TOPEeTKOM. To je mopemak Koju OKYIJba MHOIITBO TJlacOBa Yy jJEMHCTBEHY
caobpasly, rae cCBakW TOjeHU TJIac BUOpHMpa MyHONOM 3ByuYama M 3BY4M Yy cabuWpamy ca
CBUM JIpyTUM TIjacoBMMa. Y TakKBO] 3ajelHUIM, IMOJjUM CYy CBU IITO CayuyecTBYjy Yy
MIPOjaBJbUBAY; JEIHAKO XOPY OKYIJBEHHX, Ca3By4yHO caOpaHHMX y CKIaay ca JeJoM, jep

TaKaB XOp je JIeJIO ca JIeJIOM Y CKIIafy.

Jluteparypa:

22 yn. Ucro, ctp. 107.
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Sarovi¢ Srdan
Popovi¢ Una
AUTONOMY OF THE ARTWORK AND POETICALLY FOUNDED SOCIETY
Voice and Choir

Summary

In this essay, we will address the relationship between aesthetics and progress by
examining the nature of an artwork and its potential to influence the development of society.
Every autonomous, wholesome, fulfilled, and originative artwork through its own
manifestation witnesses and suggests a world. The gathering of various artworks is
harmonious. Therefore, artworks are not to be cross-referenced, nor should any of them be
ascribed a higher value. Also, addressing the progress of society and its inner constitution can
be done through artwork. Artwork is originative for its (own) world that manifests specific
meaning based on the artwork's aesthetic principle comprehended through spirit. Therefore, a
society based and organized through such artwork would be founded by the same principle
and meaning that artwork embodies. Such a community is a higher poetical society, superior

to the governing matrix of the culture.

Keywords: artwork, ars-is, autonomy, progress, poetical society.



